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Comment natt un film aussi profondement plonge 
dans I'humus romain apres I'experience d'une 
oeuvre realisi?e)i Irtande et aux Etats-Unis ? 



J'ai toujpws^eqsM^film qui sonde les contradictions, les 
beaut&STxJi^sr^fTes auxquelles j'ai assiste, les gens que j'ai 
j^nf^ntl^VRome. C'est une ville merveilleuse, apaisante 
■fetmrn erne temps pleinede dangers impalpables. Par dan- 
gers, j'entends les aventures mentales qui ne menent nulle 
part. Au debut, il s'agissait d'un projet ambitieux et sans 
limites, que j'ai reporte jusqu'a trouver le ciment qui puisse 



faire exister tout cet univers romain. Et ce ciment a ete le 
personnage de Jep Gambardella qui est arrive en dernier, 
et qui a rendu possible et moins contuse 1 1 idee du film. J'ai 
penseque le moment etait venu pourmoi de donner vie a un 
film indeniablement ambitieux. Apres deux merveilleuses 
annees d'errance entre I'Europe et les Etats-Unis pour rea- 
liser THIS MUST BE THE PLACE, j'ai vraiment ressenti la ne- 
cessite de ne plus bouger. J'ai voulu entretenir ma paresse 
avec un travail qui me permettrait de rentrer chez moi tous 
les soirs ; mais, en real ite, LA GRANDE BELLEZZA a ete un 
film epuisant, bien que passionnant a faire. 



Quel a ete le role d'Umberto Contarello dans 
I'ecriture du scenario ? 

Je connais Umberto depuis ma jeunesse quand je voulais 
etre scenariste et qu'il eta it deja un auteur de cinema 
reconnu. Avec Antonio Capuano, il m'a initie a ce travail. 
II m'a introduit dans des mondes poetiques que j'ai eu la 
chance de pouvoir restituer ensuite de maniere personnels, 
en tonction de ma sensibilite. De fait, nous partageons une 
fagon de ressentir les choses qui remonte desormais a plus 
de vingt ans. Notre fagon de travailler est assez simple. 
El le consiste a bavarder regulierement, parfois de maniere 
fugace, parfois de fagon plus approfondie, selon les sug- 
gestions que la vie quotidienne nous offre. Meme les petites 
choses, ou I'irrepressible besoin de se raconter une blague 
qui nous a fait rire, nous conduit a nous ecrire, a nous appe- 
ler ou a nous voir. Puis, lorsque le travail d'ecriture com- 
mence, nous nous separons. Comme dans une longue partie 
de ping-pong, nous nous renvoyons le scenario. J'ecris la 
premiere version, je la lui envoie, il ecrit la deuxieme ver- 
sion, j'en fait une troisieme et ainsi de suite, jusqu'a la 
veille du tournage, car un scenario peut toujours etre ame- 
liore. Le mot «f in » n'existe pas dans I'ecriture. 

En termes de mise en scene, il me semble que c 
film est moins baroque que les precedents. 



Probablement. C'est, a priori, un film «plein». Pendarv 
phase de preparation, j'avais remarque la surcb 
suelle produite par le travail sur les decors, les cestui 
la grande multitude d'acteurs necessaires a u recit 
je suis passe a la realisation du film, j'ai choiSrde m€>tenir 
un peu a I'ecart. J'ai pense que la mise ( w^eMe devait 
seulement accompagner cette densite 





it s'appeler 
dee d'emprun- 
ete un des points 
arts lefilm de Fellini, 
t un observateur. 



Par certains aspects le film 
«Sorrentino Roma». Est 
ter la voie de LA DOLC 
de depart du film ^€om^ 
le protagoniste < est aknt 

En realite, meme d%ns INCONSEQUENCES DE L'AMOUR et 
dans THIS MU££BE TH£>PLACE, j'avais utilise le schema 
narratif qui<m^ correspond le mieux : le protagoniste du 
film est^vtnt^tW^fi observateur du monde exterieur qui 
devieifjM^jii^^ d'etre du film et puis, par des 

chepiiij^detGamies, incidemment, et souvent pour des rai- 
liee^au destin de la vie, il lui arrive aussi de vivre 
urrextHstoire personnels. Pour LA GRANDE BELLEZZA, je ne 
pouvais pas faire autrement, parce que le noyau du film 
etait une masse enorme de faits imbriques, de petits per- 
sonnages, d'anecdotes, tous gravitant autour de Rome et 




que je voulais transformer en film. Bien sur, ROMA et LA 
DOLCE VITA sont des oeuvres qu'on ne peut pas faire sem- 
blant d'ignorer au moment d'affronter un film comme celui 
que j'ai voulu faire. Ce sont deux chefs-d'oeuvre et une regie 
elementaire dit que les chefs-d'oeuvre se regardent, mais 
ne s'imitent pas. J'ai essaye de faire comme ga. Mais il 
est vrai aussi que les chefs-d'oeuvre transforment la fagon 
dont nous sentons et percevons les dMeMfenous condi- 
tionnent, malgre nous. Je ne peux|pn^pas nier que ces 
deux films sont inscrits de maniere^ij^elwe en moi et ont 
pu guider mon film. J'espere ^Jte^rtfNqu'ils m'ont guide 
dans la bonne direction. 

Le fait que le protagUiste) jtoni Servillo, soit plus 
age que Marcello Mastrofanni change la nature 
du recit : il y^a^h^u^grand desespoir dans le 
rapport if 

Un ecriva4^s>^onstamment habite par I 'idee de devoir 
capitaliseV^uoryplan artistique sa propre biographie. Si 
cette'Mo^awTie, comme dans le cas de Jep Gambardella, 
nstamment sur les rails d'une mondanite su- 
sur un bavardage si futile qu'il n'est plus qu'un 
braftielond, sur les ragots reduits a la mesquinerie ins- 
wictive, alors cette capitalisation semble impossible. C'est 
jjr cette raison qu'il cite constamment Flaubert. Entre 
emps, les annees passent pour Gambardella et son plus 
grand desespoir est aussi la consequence de I'age. II y a 
toujours moins de temps, moins d'energie, et le bonheur 
semble perdu ou n'avoir jamais existe. Le plaisir s'est re- 
duit a une mecanique qui contredit par nature le principe de 
plaisir. II lui reste le rendez-vous avec la nostalgie de I ' in- 
nocence que ce personnage associe peut-etre a une forme 
momentanee de quelque chose d'autre, bien loin de son 
histoire : la beatitude. Un etat enviable qui, d'une maniere 
totalement inattendue compte tenu de ses habitudes, se 
deplace par les canaux de la suspension et du silence. Pour 
cette raison, sa rencontre avec la religieuse qui consacre 
sa vie a la pauvrete et qui est en quelque sorte proche de 
la beatitude, prend au debut les chemins habituels d'une 
mondanite desinvolte et irreverencieuse et puis, finalement, 
par sa simplicite, el le le conduit ailleurs. Pas dans un ail- 
leurs capable de le faire changer vraiment, mais el le I'aide 
au moins a entrevoir le point de depart d'une nouvelle crea- 
tion artistique. 

La presence d'un cardinal qui ne pense qu'a 
mettre en ceuvre des recettes culinaires est-elle 
une critique de I'Eglise ? 

C'est plutot une critique de la propagation de la culture de 
la nourriture, de la cuisine gastronomique, et ainsi de suite. 



Quelquefois, il semble que nous ne puissions plus parler 
d'autre chose. Ces sujets m'amusent aussi, mais I 'arro- 
gance tyrannique de certains a vouloir imposer ces themes 
partout commence a m'ennuyer. C'est pourquoi, un peu en 
plaisantant, j'ai voulu montrer comment cette mode s'est 
repandue meme dans les endroits les plus inattendus, ceux 
dedies a la spiritualite. 

La splendide photographie en couleurs de Luca 
Bigazzi constitue un echo a celle en noir et blanc 
d'Otello Martelli. 

Ma relation avec Bigazzi est desormais ancienne et solide. 
Ma confiance en lui est totale et nous avons la chance de 
nous comprendre sans parler. Done, je donne le scenario a 
Luca et je le laisse Interpreter et le decliner en termes de 
lumiere. II sait queje prefere parcourirde nouveauxchemins 
inedits plutot que de s'appuyer sur ce que nous connais- 
sons, sur ce que nous avons deja fait, et done je pense qu'i 
agit en consequence. Cette methode me satisfait de plus en 
plus et je suis heureux de decouvrir la lumiere qu'il a creee 
plutot que de devoir lui donnerdes indications au prealable. 

Dans le film, il est souvent fait allusion a Flauber; 
et au sens du neant. 

Mario Soldati, grand ecrivain et metteur en scene, di 
que Rome, pour des raisons evidentes, etait la 
qui, plus que toute autre, etait capable de comm 



sens de I'eternite. Mais, ajoutait-il, qu'est-ce que le sens de 
I'eternite sinon le sens du neant ? 

La GRANDE BELLEZZA peut aussi faire penser a LA 
TERRAZZA d'Ettore Scola avec ses bavardages a 
I'infini sur la terrasse de I'ecrivain. 

Oui, I 'exhibition des bavardages, le^ecours^x ragots de 
tres basse extraction, la capacite wiityerbm^ a faire preuve 
de mechancete meme a I'encojitre^e^ proches amis, le 
desenchantement et le cynisitrfe^le/i'oh respire dans les 



lieux de la bourgeoisie rpm^Hqe^jppruntent indeniable- 
ment a I'imaginaire de Mola. Pour cette raison, j'ai voulu 
lui montrer le film et j'aKet^JnMJ de le voir profondement 
touche. A la fin de la projection, il m'a caresse longuement 
le visage en re p et^fl^tm^bfeli il aimait le film et moi, apres 
de nombredi^aW^M/ai ressenti a nouveau, avec emo- 
tion, un sentinjBrlt>4pe j'avais completement oublie : me 
sentirfils/Q^^ 

que dans le film passent des refe- 
autres cineastes, sans que Ton puisse 
e citations. 




n effet, ce n'est pas un film, de mon point de vue, qui uti- 
la citation au sens strict, mais c'est un film totalement 
ebiteur du grand cinema italien, Scola, Fellini, Ferreri, 
Monicelli... 



L 'ombre de Fellini passe sur cet hommage de Sorrentino a la ville splendide et indifferente de LA DOLCE VITA. 



Musique originale et musique de repertoire se 
cotoient dans le film. Comment s'etablit le rap- 
port? 



En songeant a ce film, melange inevitable de sacre et de 
profane comme Rome Test de fagon notoire, j'ai tout de 
suite pense que cette contradiction flagrante de la ville, en 
fait sa capacite a reunir miraculeusement le sacre et le pro- 
fane, devait etre evoquee a travers la musique. L'idee m'est 
done venue, des le debut, d'utiliser de la musique sacree 
et de la musique populaire italienne. En ce sens, il a ete 
necessaire de recourir a de la musique de repertoire. 

Le film fait appel a un tres grand nombre d'ac- 
teurs tres connus en Italie, bien sur Toni Servillo, 
avec qui vous avez tourne quatre films, mais 
aussi Carlo Verdone, Sabrina Ferilli, Isabella Fer- 
rari, laia Forte, Serena Grandi, Dario Cantarelli, 
Roberto Herlitzka, et meme, dans un petit role, 
Giulio Brogi. 

L'ltalie, quoi qu'on en dise, possede un extraordinaire reser- 
voir d'acteurs de toute nature, lis sont tres differents le 
uns des autres, d'origines multiples, mais tous avec des ca 
pacites souvent inexploitees, qui n'attendent que de trouv|r\ 
les bons personnages. En ce sens, j'ai eu beaucoup de pia'F"" 
sir a faire appel a des acteurs avec qui j'avais deja trava 
et d'autres, tres populaires, comme Carlo Verdone §1 
na Ferilli, qui generalement interpreted d'autres 
personnages, mais j'etais sur - et j'en ai eu la confirrrT 
au tournage - qu'un bon acteur peut tout faKfe. En^isor! 
du nombre considerable de personnages, j^^|¥ti&ment eu 
la possibility de travailler avec des acfeSr^v^c qui je vou- 
lais travailler depuis longtemps mais qu^elfavais jamais 
pu utiliser dans mes films precedeSs^e par exemple 
Dario Cantarelli, Roberto Herlitd^aj^Porte et Giulio Brogi. 
En particulier, j'ai toujours bwuWip aime Brogi et e'est 




avec un profond regr 
au rythme du film, qu 
dont il etait le pers 
est vraiment a part, 
mander, parce qu'fPest c 
avec lequel de 
lement en ceCqi 
notre a 

plusi&|^^^ 



t, pour 



;t 



ons liees uniquement 
Cfifier la tres longue scene 
rincipal. Le cas de Toni Servillo 
teur auquel je peux tout de- 
ble de faire absolument tout, et 
je navigue les yeux fermes, non seu- 
rne le travail, mais aussi au nom de 
it i e qui avec le temps se fait toujours 
profondeen meme temps. 




En evoquant Celine - le film s'ouvre par une ci- 
tation de I'ecrivain -, vous faites allusion a une 
conception de la vie congue comme un voyage de 
la naissance a la mort. 

Oui, on peut considerer que je fais mienne cette conception 
de la vie. Mais cette citation de Celine, qui d'ailleurs ouvre 
Voyage auboutde la nuit, est aussi une declaration deten- 
tion que j'ai suivie a mon tour dans le film. Cela revient a 
dire : il y a la real ite, mais tout est invente aussi. L'inven- 
tion est necessaire au cinema, justement pour atteindre la 
verite. Cela pourrait sembler contradictoire, mais ga ne Test 
pas du tout. Fe Mini a dit : «Le cinema verite ? Moi, je prefere 
le cinema mensonge. Le mensonge est I'ame du spectacle. 
Ce qui doit etre authentique, e'est I'emotion ressentie en 
regardant ou en s'exprimant.» 
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Vous avez travaille avec Paolo Sorrentino depuis 
son premier film, L'UQMO IN PIU. Comment s'est 
produite votrFreiicontre ? 



La renqjntr^MejrPaolo Sorrentino a eu lieu a Naples dans 
le milieu theatral, celui des «Teatri u n it i » nes en 1987 de 
J^mjofl^de^ets compagnies : Falso Movimento de Mario 
M^rj^e/Meatro dei Mutamenti d'Antonio Neiwiller et le 
Teatro Studio de Caserta que je dirigeais. «Teatri U n iti » 
a produit les premiers films de Martone et a contribue 
egalement a la production des premiers films de Sorrentino. 



Sorrentino etait un tout jeune scenariste qui etait entre 
dans le milieu de «Teatri Uniti», une entreprise qui avait 
relance le theatre et le cinema a Naples en creant une 
sorte de «Factory» ou Ton pratiquait aussi bien Tun que 
I'autre. Apres divers travaux, il nous a finalement propose 
le scenario de son premier long metrage. Angelo Curti, qui 
etait plus particulierement charge de la production, s'est 
occupe de lui. Je me rappelle qu'a cette epoque, je preparais 
une mise en scene du Misanthrope de Moliere. Lorsque j'ai 
lu ce scenario, je I'ai trouve magnifique, et c'est comme 
cela qu'a commence cette relation qui nous a amenes 
jusqu'a ce quatrieme film ensemble, sur les six que Paolo 



a realises. Nous avons vraiment un rapport privi legie qui 
devient meme assez singulier dans le cinema italien, car 
cela me parait relativement rare qu'un auteur et un acteur 
travaillent aussi longtemps ensemble. 

Entre un film et I'autre, restez-vous en contact ? 

II y a quelque chose que nous avons en commun et que nous 
cultivons tous les deux : le gout du mystere. Cela a a voir 
avec I'estime, avec le sens de I'ironie ou de I'autoderision, 
avec certaines melancolies semblables, certains sujets ou 
themes de reflexion. Ces affinit.es se renouvellent a chaque 
rencontre, comme si c'etait la premiere fois, sans qu'il y 
ait la necessite d'une relation plus etroite entre un film et 
I'autre. On se retrouve comme si on ne s'etait pas quitte. Et 
cela signifie qu'il y a entre nous une profonde amitie. C'est 
justement cela qui est tres beau. Quand surgit une neces- 
site, c'est cette necessite qui devient un film ; el le est ali- 
ment.ee par des silences et par quelque chose de mysterieux 
que nous aimons laissertel quel. Le fond de notre relation a 
cette part de mystere que nous ne souhaitons pas elucider, 
nous n'en cherchons pas les raisons. 




Aviez-vous parte du scenario avant le tournage ? 

Comme pour tous les films que j'ai faifs^vec Paolo, il me 
reserve la surprise du scenario. II mej^Ie]wMfi et me dit : 
«J'ai ecrit un film et j'aimerais que4rj^ues le personnage 
principal*, puis il m'envoie tout cte^Bite iHcenario. II fait 
comme ga a chaque fois. LorsptiJtfflJe^BRVoie, je fais partie 
des premiers lecteurs. II ne v^pasHeulement attiser ma 
curiosite par rapport a mor^rsptmage, il veut aussi un avis 
sur le scenario. A partir^'ela commence une conversation 
sur le personnage et sur le^fHflvqui ne s'arrete plus et inter- 
view tout au lonsHta processus de creation. De mon cote, 
meme si j'aime (proposer) ou ajouter des choses, je pense 
que Paolo am^fljmerrie talent pour I'ecriture du scenario 
et des dial0gU$sCM<t lecture du scenario, on visualise deja 
le film. Pao^lo fairpartie de ces realisateurs qui ont le film 
dans la^t^tjwfve sur le plateau tres bien prepare. Ce qui 
ne np(js~a"pa x s empeches d'avoir des conversations au prea- 
^la^e^uwjourrir le personnage. Pour ce film en particulier, 
jeSujsJfes heureux du personnage, c'est le film de Paolo 
^jelfouve le plus personnel, le plus libre. 

il une fagon particuliere de dinger les ac- 
eurs ? 

choisit les acteurs en fonction du talent qu'il leur recon- 
naTt, de I'estime qu'il leur porte. II compte sur I'acteur qu'il 
a choisi, il a mise sur lui, et en attend done le maximum. 
Et ce n'est pas seulement avec moi, avec qui il entretient 
desormais un rapport perenne, un rapport tres profond a 
travers quatre films ; il parie vraiment sur tous les acteurs 
qu'il choisit, comme on parie sur un cheval en pensant qu'il 
va gagner. La plupart du temps, il choisit un acteur et ima- 
gine le personnage incarne par cet acteur. Naturellement, 
sur le plateau, il peut y avoir une petite marge d'improvisa- 
tion, selon les circonstances. Ainsi, par exemple, je trouve 
que dans le film Sabrina Ferilli ou Carlo Verdone sont vrai- 
ment tres bons. Ce sont en Italie des acteurs tres connus, 
ils sont exactement la demonstration de ce que j'expliquais. 
Leurtalent, leur nature, devaient servir les personnages que 
Paolo avait en tete. Moi, dans ce film, plus que dans les 
autres, je me suis senti investi comme d'un passage de te- 
moin entre I'auteur et le personnage. J'ai ressenti, avec une 
affection profonde, que Paolo avait un veritable besoin que 
ce sujet, ce Gambardella qu'il avait invente, ait mon visage. 
Et il m'a passe le temoin. II m'a dit : «Mets-y ton corps, ton 
visage, ta fagon d'etre... » C'est d'ailleurs un personnage 
de Napolitain qui vit a Rome, avec une « napol itanite» que 
nous connaissons bien tous les deux. 



C'est un film a la distribution tres riche, un spectre de per- 
sonnages qui va des Napolitains aux Romains, mais pas 
seulement. Encore plus que pour IL DIVO, Paolo s'en est 
remis a des acteurs a I'experience theatrale, c'est-a-dire 
a des acteurs qui, pour la plupart, jouent au theatre en ce 
moment en Italie, et beaucoup depuis de nombreuses an- 
nees. Paolo aime beaucoup chez les acteurs de theatre leur 
discipline, I'absolue preparation avec laquelle ils arrivent 
sur le plateau, une preparation comparable a la sienne. II 
exige la meme chose de tous ses acteurs. 

II est evident que pour vous, jouer au theatre et 
au cinema n'est pas de meme nature. 

Pour moi, ce sont deux choses tout a fait differentes. Ce sont 
deux langages profondement differents qui se deploient 
dans des espaces et des temps completement differents. 
Dans ma relation avec Paolo, le fait qu'il soit un specta- 
teur tres attentif depuis toujours de mon travail au theatre, 
naturellement enrichi de notre relation au cinema, explique 
notre profonde connivence. 

Trouvez-vous que Sorrentino a, en quelque sorted 
gagne en maturite au cours des annees ? 

Oui, j'ai remarque que sa capacite d'ecriture, que 
du scenario ou des dialogues, qui etait deja re 
dans L'UOMO IN PIU, est devenue toujours plus ra 
simultanement se sont developpees ses capaejtes 
sateur en tant que createur d'images. II i^ejsi^Vble ijiie ce 
dernier film, LA GRANDE BELLEZZA, en e&^fionstra- 
tion la plus aboutie. Au fil du temps, -j^est^dwenu de plus 
en plus realisateur, alors qu'a ses^eobkavec L'UOMO IN 
PIU, il etait avant tout un auteur, u^ifwehteur d'histoire 
et de dialogues extraordinaires<m5t§^oins un createur de 
formes. Et puis, au fur et a nre&uh^de sa carriere, y compris 
apres son experience^mejjc^ffe^sa dimension d'auteur 
s'est encore affinee, x PaWTal¥ : l^ilms qu'il veut faire avec 
une liberie absolue,S^s wtair compte des attentes du mar- 
che ou des strategies afevCaWere. Paolo a une tres grande 
liberie d'artiste et, meme lorsqu'il a de tres grosses occa- 
sions comme^otrf^on firm americain, ou pour celui-ci qui 
est une £Q0rc^ctJon)europeenne avec un investissement de 
prodactio^rMortartC il ne change rien a sa fagon de faire 
du cir^m^^ d'auteur. Celle-ci s'est meme 

renforDe^MPle temps. Au lieu d'assouplir ou d'anesthe- 
\sa ITberte creative, el le I'a demulti pliee. 




Le film peut etre envisage comme un hommage 
a Fellini. 

Paolo n'a jamais fait un mystere de son amour profond pour 
Fellini. Et moi, comme tous les acteurs / ^exma generation, 
je n'ai jamais cache mon amour pqVlvlas^wnni ou pour 
Volonte. Ils sont pour nous des rM^relite^essentielles. Je 
crois que ce film et HUIT ET DEMJ^eSfM-d'ceuvre de Fellini, 
sont lies a un meme mot : <<di^s1pe^Gesont deux films qui 
developpent ce theme d'unjeJ^cjTjK^raordinaire, la dissi- 
pation de la personnalit^(WtawrCdes sentiments, de sa 
propre histoire personnelle^lejwi role social. Gambardella, 
dans la plus totale indifference, a un profond talent, mais le 
gache jusqu'a le ^sjferser ef le detruire. Selon moi ces deux 
films qui sc^t^mpletenl^nt differents, de deux auteurs dif- 
ferents - un m^mfeconnu et un jeune talent en train de 
s'affirmer/yTjnt^nro ce rythme, cette allure liee au 
theme denkdissWion. 



munique d'ailleurs une certaine an- 



est un peu le film qui raconte la fin d'une epoque, sans 
voir ce qui nous attend dans lefutur. Pour moi, c'est lefilm 
« def i n it if » qui fait le recit des trente dernieres annees de 
'Italie, avec les consequences angoissantes qu'il montre. 
L'angoisse nait aussi du fait que c'est un film qui n'ouvre 
pas vers un futur. Parce que nous sommes tous assez per- 
dus, face a ce futur incertain. 




La terrasse est le decor emblematique du film. 

Oui, c'est une magnifique terrasse d'un appartement au- 
thentique, dans un immeuble rouge facile a reconnaTtre, 
situe devant le Colisee. On a I'impression de pouvoir tou- 
cher du doigt le monument depuis cette terrasse. C'est I'ap- 
partement de Gambardella, la terrasse symbolique ou ont 
lieu de nombreuses conversations importantes pour parler 
des themes que nous evoquions tout a I'heure. Gambardella 
y donne aussi beaucoup de fetes stupides et grossieres. 
Toutes les emotions s'y melent. 

Au debut, il y a la mort du touriste japonais ; a la 
fin, on a I'impression que le spectateur pourrait 
succomber lui aussi. 

Cette mort-la, je I'ai lue comme une des nombreuses decli- 
naisons des effets de la beaute. Nous savons que la beaute 
peut aussi tuer. Et cela meferait plaisirque lefilm atteigne 
cet objectif. 

Dans IL DIVO, vous jouiez avec un masque, ici 
vous jouez a visage nu, deux traditions du theatre 
italien. 

Oui, meme si j'ai une coiffure qui me change, dans ce 
je me reconnais parfaitement. Je n'ai utilise aucun mas<! 
Le personnage se cache souvent, il est parfois presc 
pathique du fait de son cynisme, mais c'est aussi; 



sentimental. Quand il en a I'occasion, il s'ouvre a des sen- 
timents profonds. II est tres humain. Je dirais que j'ai fait 
un travail qui est a I'oppose du DIVO, son contraire meme. 
Je n'ai pas travaille sur le masque mais sur le fait de me 
mettre a nu dans les circonstances qui m'etaient offertes. 



Avez-vous une preference 1 




Cela depend de I'objectif, de l<i((vMitKque Ton a de 
I'oeuvre finie. Pour moi, les dem^experiences ont ete 
excitantes, chacune etant req^SB^Wrrapport a I'objectif 
du film. Travailler avec SorrenmojinjWdonne a chaque fois 
I'occasion de m'exprimef/tte 7 tkcmi^ tres differente. C'est 
aussi la demonstration aeVJajijinesse de Paolo en matiere 
d'inventivite. Les quatre fifmr'que j'ai tournes avec lui 



commj) 




EQOtNCES DE L'AMOUR, IL DIVO, LA 
du meme realisateur mais, d'une 
quatre mondes auto-suffisants, 
qui n'ont aucun rapport entre eux. Le 
des quatre films est une note que j'aime 
on cinema : une melancolie troublante, 
ite aussi, et qui correspond a la personnalite 
^(foMg^FPaolo. Moi, d'un cote, je ressens une ironie tres 
fofte^afps mon regard sur la vie, mais de I'autre, meme si 
l^s ne nous en parlons pas, cette melancolie est quelque 
chose qui nous lie profondement. 
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